SVETLANA VASILYEVA

Den bysantinska konsten pd Gotland

Kalkmalningar frin 1oo-talet i Garde och Killunge kyrkor

DE TVA GOTLANDSKA KYRKORNA Garde och Killunge

finns norra Europas mest kinda muralmilningar som
kan knytas till 1100-talets traditioner inom den bysan-
tinska konsten. Det finns all anledning att tro att dessa
kalkmalningar ir ett resultat av Gotlands kontakter
med Osteuropa.

On var mycket populir bland olika linders kop-
min pd grund av sitt fordelaktiga lige. Samarbetet
med bédde de tyska stiderna och de ryska omridena har
kommit ate spela en stor och viktig roll for Gotlands
utveckling i minga avseenden. Under 1000-talet och
bérjan av moo-talet tillkom det utlindska handelsgar-
dar med tillhérande kyrkor p& 6n (Rybina 1986). Detta
befrimjade influenserna frén den éstliga, kristna kultu-
ren, som sedan troligen paverkade de lokala gotlindska
traditionerna.

Spar av sidant inflytande mirks i kyrkornas arki-
tekeur, skulptur och méleri. Det mest talande exem-
plet pé en forening av olika konstnirliga rikeningar ir
nigra mélade plankor frén kyrkorna i Eke, Sundre och
Dalhem. Beméilningen tillkom under 1moo-talets forsta
del och visar att dess mistare hade en bra kinnedom
om den bysantinska konsten. Att det fanns grupper i
det gotlindska, tidigmedeltida samhiillet, dir tenden-
ser inom den bysantinska konsten var kinda, bevisas av
kalkmalningarna i Garde och Killunge kyrkor.

De gotlindska konstnirliga kontakterna med Ost-
europa har tilldragit sig ménga forskares uppmirksam-
het vad betriffar kalkmaleriet. Forskarnas uppfattningar
om detta méleri gr dock isir. En del tycker att mélning-
arna representerar ett exempel pa ett starkt bysantinskt och
ryske inflytande, andra betraktar dem som direkta arbeten
av ryska eller grekiska mistare. Dessutom finns det fortfa-
rande obesvarade frigor kring dessa kyrkor. Hir skall nim-
nas ndgra av dem: Varifrén kom konstnirerna som utférde
kalkmalningarna, var de utlindska eller inhemska? Nir
tillkom muralmalningarna och ir de samtidiga? Vilka ir
de nirmaste jaimforelser som finns? Finns det ndgot direkt
sammanhang mellan freskerna och andra mélningar pa 6n
som blivit influerade av den bysantinska konsten?

Alla anser att dessa kalkmélningar frén Gotland
har nira éverensstimmelser med ryskt (huvudsakligen
novgorodskt) och bysantinskt méleri frin 1oo-talets
sista tredjedel och fram emot 1200.! De flesta forskare
tycker att freskerna i Garde och Killunge ir utférda
samtidigt.”? Dateringen av dessa mélningar varierar frin
15o-talet och fram emot slutet av samma drhundrade.
Bara nagra fi daterar kalkmélningarna till bérjan av
r2oo-talet (Cutler 1969 och Gordienko 2005). Bland
nira jimforelser i Ryssland nimns milningarna i S:t
Gérans kyrka i Gamla Ladoga och i Frilsarens katedral
i Nereditsa. Men ligg mirke till att forskarna betraktar
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muralmélningarna frin just nimnda kyrkor som exem-
pel pd en enda stilistisk etapp. De som forskat kring kalk-
mélningarna frin Garde och Killunge har anvint allefor
generella begrepp som »komnenosstil« eller »sen komne-
nosstil¢, men de delar inte upp dessa i etapper. Dessutom
har forskarna huvudsakligen anvint viggmalningar bara
i novgorodskt omréde som jimférelsematerial.

Den uppfattning som finns i litteraturen gillande
dateringen av kalkmalningarna i Garde och Kill-
unge baserar sig, ur metodisk synvinkel, pd studier av
enskilda element. I synnerhet ornamentiken, marmori-
mitationen och att framstillningen av Yttersta domen
placerats pd linghusens vistra vigg. Samtliga forskare
har visat att formerna inte har ndgot djup. Diremot har
modelleringen ornamentala vita linjer. Dock har ingen
noterat att dessa karakteristika ocksd var vanliga for det
bysantinska maleriet under m30-1140-talet, som till
exempel hos muralmélningarna frin Frilsarens katedral
i Mirojskij kloster i Pskov frin omkring 1140 (Sarabja-
nov 2002:1). Det dr ingen tillfillighet att konstvetare
som i dag forskar kring bysantinsk och fornrysk konst
foredrar act anvinda speciella stilistiska karakeeristika i
fragor gillande dateringen. Exempelvis vid diskussionen
om dateringen av méleriet i S:t Gorans kyrka i Gamla
Ladoga frin 1160- eller 1180-talet (Sarabjanov 2002:2).

Vid besvarandet av de frigor som vi tidigare stillde
méste, férutom kalkmalningarna i Mirojskij kloster i
Pskov, hinsyn tas till muralmilningarna i S:t Gérans
torn i Juriev kloster frin omkring 1130, de i Himmels-
fardskyrkan i GamlaLadoga frin 1150-talet och i S:¢t Pan-
telejmonus kyrka i Nerezi, daterade till 1164. Utéver de
nimnda kalkmélningarna kan det ryska méleriet frin
1100-talet betrakeas pa ikoner och illuminationer. I syn-
nerhet bor nimnas Konstantins evangelium, forvarat i
Historiska museet i Moskva, som tillkom efter 1100-
talets mitt och i detta framstillningen av furste Boris —
Mikael (852—889) och ikonen Bogomater Znamenie frin
mitten av 1oo-talet (Etingof 200s).
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Vid studerande och analys av kalkmdilningarna
i Garde och Killunge, och birande i minnet kyrkor-
nas arkitektur, lter detta oss hitta nya beligg for att
bestimma den konsthistoriska plats, som de har i kon-
sten pd Gotland och i norra Europa.

Bada kyrkobyggnaderna hor dll de tidigast upp-
forda stenkyrkorna pa Gotland och dateras genom arke-
ologiska undersékningar till 1oo-talets mitt.> De ir
typiska romanska kyrkor och skiljer sig mycket frin den
kyrkoform som var vanlig i det ryska riket. Bdde Garde
och Killunge har byggts om senare. Tornen tillkom vid
1200-talets mitt. Omkring 1300 och under 13oo-talets
forsta hilft uppfordes gotiska kor. Lénghusets murar
saknar sockel, vilket ir signifikativt {6r de tidiga sten-
kyrkorna pa Gotland. Kyrkobyggnaderna i Garde och
Killunge har kanske ocksé haft platta innertak, vilka i
s fall utgjorde en naturlig 6vre grins for malningarna,
eftersom de gotlindska kyrkorna inte hade kupol som ir
ett ofrdinkomligt element i grekisk-ortodoxa kyrkor.

Garde

Kalkmaleriet frin 1moo-talet har i bdda kyrkorna enbart
bevarats i linghusen och i fragmentariskt tillstind, men
dessa ger indd en god bild av mélningarnas allminna
schema.

Lit oss forst betrakta kalkmdlningarna i Garde.
Langhusets vistra mur har helt upptagits av en Yttersta-
domsframstillning. Ovanfér tornbdgen finns spar av en
mandorla, tll vinster om denna har sittande apostlar i
fragmentariske tillstind bevarats. Dessa malningar utgor
oversta registret. Under apostlarna syns en dngel. I det
ligsta registret framstills en marmorimitation i minga
firger, enligt vanlig bysantinsk mmoo-talstradition. Konst-
niren Erik Olssons rekonstruktion dr ganska dverty-
gande (Olsson 1968). Enligt denna, har ovanfér bdgen
ursprungligen funnits en sittande Kristus som varit flan-
kerad av Maria och Johannes déparen. Kompositionen
heter Deesis och var alltid centralt placerad i Yttersta-



domsframstillningar. Detta motiv atskiljs genom hori-
sontellt rddbruna band frén de andra scenerna i denna
framstillning, vilka utgjorde ett sjilvstindigt register.

Béade den norra och sédra viggens méalningar ir upp-
delade i fler register in den vistra viiggens. Enligt Olssons
rekonstruktion ir de fem stycken. I den 6versta dterfinns
helgon i brostbild i rundbagar. Sedan féljer en ornamen-
talt utformad bard. Efter det kommer tvi register med
framstillningar som var inramade av rédbruna bérder.
De kompositionerna framstiller troligen scener him-
tade frin evangelierna. I det nedersta registret finns en
marmorimitation. Scenen lingst at vister pd linghusets
norra vigg har troligen visat Jesu fodelse, sannolike f6ljd
av Konungarnas tillbedjan. P4 sodra viggen har de stor-
figuriga scenerna sikerligen framstillt motiv himtade
fran Kristi under. Man kan pa goda grunder anta act kom-
positionen med en bt ovanfor sédra portalen forestiller
Det stora fiskafiinget. Att scener ur evangelierna framstills
sd ingdende ir en typisk foreteelse for rysk-bysantinska
bildprogram frin mitten av moo-talet, som exempel kan
nimnas muralmalningarna i Frilsarens katedral i Miroj-
skij kloster i Pskov frén omkring 1140.

P4 varje vigg mélades minst tio framstillningar. Dessa
scener var uppdelade, inte bara med rddbruna band, utan
ocksa genom kyrkans portaler och fonsterdppningar, tva
pa vatje sida. Under fonstren dterfanns troligen helgon i
helfigur i en fyrkantig inramning. Lingst &t 6ster pa den
sodra viggen syns ett fragment av en frontalt framstilld
bild av Kristus. Mgjligen fanns mittgver Kristusbilden pa
den norra viggen antingen en bild av Maria eller dedika-
tionshelgonet, till vilken kyrkan var tillignad.*

Milningarna i dagens tornbdge, som fore tornets till-
komst troligen anvindes som utging, ir bist bevarade
och dirfér mest kinda. De ger ocksd oss en mojlighet
att karakterisera kalkmalningarnas stil. Bida de man-
liga helgonen i bdgen saknar attribut men de kan fore-
stillla antingen S:t Florus och S:t Laurus eller S:t Kos-
mas och S:t Domianos.
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Valet av framstillningar uppvisar verkligen likheter
med bysantinska och fornryska muralmalningar, men
bildprogrammet i sin helhet har diremot fitt under-
ordna sig en kyrkotyp som &tminstone inte hittills
patriffacs i den ostliga, kristna kulturen. Detta vittnar
sikerligen om att de som bestillde méleriet i Garde inte
tillhérde den grekisk-ortodoxa tron. Denna uppfattning
styrks till exempelvis av Ytterstadomenframstillningens
placering. Den kompositionen dterfinns i bysantinsk-
ryska kyrkor antingen i nartex, forhallen, som i Fril-
sarens kyrka pa Berestovo i Kiev, Nikolskij katedralen
pa Dvorishje i Novgorod och katedralen i Kirillov klos-
ter i Kiev eller under liktaren som i S:t Gérans kyrka
i Gamla Ladoga och i Frilsarens katedral i Nereditsa.
Trots att bestillaren tillhérde en annan kristen trosrikt-
ning dn den grekisk-ortodoxa var det méjlige att mis-
taren som var utbildad i en bysantinsk verkstad erbjéds
att mila i en kyrka som inte var grekisk-ortodox. For att
precisera vem som kunde vara mistare till kalkmélning-
arna och nir dessa tillkom ska vi betrakrea deras stil.

Vi skall se nirmare pd framstillningen av det norra
helgonet i tornbigen i Garde, f6r att nirmare kunna
bestimma sirdragen hos detta kalkmaleri (bild 1). Han
ir mélad under en palmettsmyckad bage, som birs upp
av »marmorerade« kolonnetter med kapitil. Konstniren
har inte gett kolonnetterna ndgot djup. I stillet skapar
han med hjilp av dessa en platt ram, som han fyller med
en enhetlig bakgrund. Helgonet framstills frontalt och
fyller nistan upp hela bakgrunden. Han ir klidd i en
lang drikt med tunika och mantel som ir fist med en
fibula pa hoger axel. Over brostet ses ett brett sjok av
tyg. Vid klidernas behandling anvinde konstniren inte
ndgon stdrre veckbildning, sd vecken dverlagrar foljake
ligen aldrig varandra. Det ger en enhetlighet och mas-
sivitet till framstillningen. Kliderna déljer nistan hela
helgonfiguren. Den nedre tunikans kontur, milad dia-
gonalt, svarar mot figurens rorelse. Han stdr med sitt
hogra ben ndgot framfor det vinstra. Drikeerna ir
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BILD 1. Garde kyrka. Norra sidan av bigen mellan tornet och linghuset. Helgonansikte.

30 Foto Torsten Svensson.



malade med stora ytor av enhetlig firg, s att den mérka
tunikan kontrasterar mot den ljusgréna slingkappan. I
den hégra handen haller helgonet ett kors, den vistra
halls 6ppen mot betraktaren. Huvudet dr omgiven av en
bred gloria. Konturens linje inringar hela figuren, men
pa olika sitt. Glorians yta ir inringad av en svart linje.
Helgonfiguren omramas av en ljusare sddan. Den later
bevara formens enhetlighet och s& att siga forena figu-
rens rérelse med viggens yta.

I milningar frin Garde, liksom exempelvis i kalkm3l-
ningarna frin Gérans kyrka i Gamla Ladoga, anvinds
metoden att fylla en siluett med enhetliga firger, pa vil-
ken lagren av modellering lades. Men i Gérans kyrka
blir det mellanliggande lagren mer »rérliga« pd grund
av ljusreflexer, vilka ligger asymmetriskt, och forstirk-
ningen av kontrasterna mellan ljus och skugga. P4 sd sitt
blir avbildningarna mer dynamiska och det mirks en
tendens till att nd en tredimensionell effeke. I Garde bil-
dar ljuset diremot en malad mask i lagrelief 6ver ansik-
tet. Ljuset 4r starkt knutet till bakgrunden och bevarar
en enhet i de platta formerna.

Metoden, vilken mistarna anvinde for att mila ansik-
tena i Garde kan jimforas med malningarna i Gérans torn
i Juriev kloster frdn 130 (bild 2). I de mer tidiga kalkmal-
ningarna syns inte denna ockrabakgrund. Forst i mural-
mélningarna i Juriev kloster borjade denna bakgrund »bli
synlig«. Samma drag ser vi ocksd i Garde kalkmalningar.
Skuggor finns enbart pd ansiktsovalen, under 6gonen och
under munnen. Dessutom har Gardemalningarna sir-
drag som figurernas massivitet, orétlighet och platta for-
mer som om de var utforda i lagrelief. De motsvaras av
karakteristika for en etapp av »komnenosstil« som spred
sig pd 1140—1150-talet. Det mest talande exemplet pi
denna stilistiska riktning d4r muralmélningarna frén Fril-
sarens katedral i Mirojskij kloster i Pskov frin omkring
1140. Dir finns inte ndgra stora rorelser eller skarpa linjer.
Avbildningarna modelleras med enkla linjer som ger en
lugn och exakt rytm till framstillningen.
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BILD 2. Novgorod. St. Gorans katedral i Juriev kloster.
Mailning i tornet. Manligr helgon. Foro forf 2004.

I kalkmélningarna frin 1m6o-talet, bland vilka kan
nimnas klassiska exempel som muralmilningarna i
S:t Pantelejmonus kyrka i Nerezi, daterade till 1164, marke-
ras ansiktens kontur inte bara med hjilp av en mérk linje,
utan konturen skuggar och deskiljer ansiktets oval frin
bakgrunden. Linjen har ocksd en bestimmande roll och
tjinar som ett hjilpmedel i framstillningen. Den utgor ett
element av allmin dynamik. Men under denna tidsperiod
borjar skarpa vindningar och igonfallande gester anvin-
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das, vilket inte gjorts tidigare. P4 detta sitt mirks tenden-
ser till ate fylla formen med dynamik. P4 grund av detta idr
det mojligt att betrakta kalkmélningarna i S:t Pantelejmo-
nus kyrka som den senast mojliga jimforelsen, stilistiskt
och kronologiskt, till kalkmalningarna i Garde.
Dynamiken i avbildningarna blir dock storre i kalk-
mélningarna frin S:t Gérans kyrka i Gamla Ladoga
frén andra delen av 1100-talet. Milningens kontur inte
bara inringar figuren utan vill ocksd dra ihop kroppen.
Detta visas ocksi i klddernas vassa veck och det virdslost
mélade héret. Blickarna ir spinda och skarpa. Konstni-
rerna mélade ansiktena med hjilp av mycket dynamiska
betoningar med kraftfulla kindknotor och lyfta 6gon-
bryn. Dessa drag ger framstillningen en spinning.
Exempel pa en annan utveckling, den sista etappen
av »komnenosstil«, 4r kalkmédlningarna i Dmitrievkate-
dralen i Vladimir frin 1195 (Lazarev 1986, s. 98). Bil-
dernas form har dir en annan struktur 4n den i Garde.
I Vladimir 4r formen full av djup, avbildningarna har
en tredimensionell framtoning. I Dmitriev katedralen
har malningarnas kontur dndrats. Det ir inte lingre en
kraftig linje utan istillet finns mjuka skuggor. I detta
sammanhang inramar konturen inte hela figuren, utan
visar bara grinserna f6r formens rorelse. Tack vare detta
kinns figuren inte lingre som klistrad pa bakgrunden.

Killunge

Med tanke pd ovanstiende iakttagelser skall vi ocksd
betrakta kalkmalningarna i Killunge kyrka. Malning-
arna ir bevarade endast pd de stra och vistra linghus-
murarna samt i triumfbégen. Alla malningar ir ocksé
mycket fragmentariska. Kring triumfbdgen finns ett
brett ornament. I svicklarna finns tvd8 runda medal-
jonger med helgon i brostbild. P4 triumbagens dstra sida
ses troligen Gverst en bréstbild av Kristus i en medaljong.
P4 norra och sédra sidan av triumfbagen framstills kri-
garhelgon i helfigur. De dr mycket svéra att identifiera.
Figurerna omges av marmorerade kolonnetter med kapi-
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tdl. Under krigarhelgonen ses andra helgon i brostbild. I
det nedre registret dterfinns en marmorimitation.

Langhusets ostra vigg har haft mailade scener, som
delats upp genom brunréda band. Ovanfor det norra
sidoaltaret finns delvis bevarade scener. Tvd min ses till
hist framfor en grottoppning. Motivet brukar tolkas som
de heliga konungarna pa vig till Jesu fodelsegrotta, men
detta maste betraktas som osikert, inte minst med tanke
pd maleriets fragmentariska tillstdind. Ovanfér denna
scen placerades Korsbirandet. Det enda som bevarats av
mélningarna pd sédra sidan om triumfbdgen ir en detalj
av kampen mellan ett helgon och en drake, antagligen
ror det sig om S:t Géran eller S:t Theodor (Gordienko
2003 och Séderberg 1951, 5. 74). P4 ldnghusets vistra vigg
har en Ytterstadomsscen varit placerad.

Silunda har bildprogrammet i Killunge kyrka manga
likheter med det som finns i Garde. De ir bada pla-
cerade i en enskeppig hall med ett platt innertak som
naturligt avgrinsar méleriet. Men trots att de storfigu-
riga scenerna dr mycket fragmentariskt bevarade i bida
kyrkorna ir det troligt att scenerna ur Kristi passions-
historia spelat en storre roll hir dn i Garde. I alla fall
styrks ovanstdende tanke genom Korsbirandets kompo-
sition. Till exempel s& &terfinns i Mirojskij kloster en
mycket ingdende passionsfris, men scenen med Kors-
birandet saknas. Denna scen ir vanligare i det relativt
sena bysantinska kalkmaleriet.’

Lt oss se nirmare pid Korsbirandet. Figurerna ir
malade under trifolieformiga, palmettsmyckade bégar,
som birs upp av »marmorerade« kolonnetter med kapitil.
Motiv som vi vil kidnner till frin Garde, men till skillnad
frén denna kyrka iaketar vi hir ett forsok att framstilla
kolonnetternas djup med hjilp av ljuset. Figurerna domi-
nerar inte bakgrunden. Gestalterna framstills som mer
luftiga och dirmed skapas en dynamik som inger kiinslan
av att figurerna stdr mer fria frin bakgrunden och dirmed
framstdr de ocksd som mer tredimensionella. Detta upp-
nds med hjilp av figurernas stillning och genom de tunga
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BILD 3. Kiillunge kyrka. Linghusets vistra vigg. Angel. Foto Torsten Svensson.
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BILD 4. Vladimir. Dmitrievkatedralen. Mdilning under
liiktare. Aposteln Filippus, detalj. Efter Lazarev 1.

och komplicerade veckbildningarna, som ligger dver var-
andra, tvirtemot motiven i Garde. I Gardemélningarna
inringar konturen hela kroppen och gor figuren som fast-
klistrad pa bakgrunden, i Killunge bildas ett djup.

Allra bist bevarat dr ansiktet av en dngel (bild 3). Till
skillnad frdn i Garde mélas ansiktena i Killunge pd en
bakgrund som inte 4r gemensam med glorian och héret.
Mistaren malar ansiktena pa en mork grund som vid den
senare modelleringen utgjorde den bestimmande firgen.
De mest morka delarna av ansiktet malades med hjilp
av en mork grundfirg, med svart konturteckning. Detta
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4r en metod som anvinds for att visa djup i bilden och
skapa en tredimensionell effekt. Hir strivar konstniren
inte efter att forena ansiktet med ytan, som vi sig i Garde.
I Killunge har varje detalj sin egen rorelse, som tillsam-
mans bildar en gemensam dynamik. Samma karakteris-
tika #r typiska for det bysantinska maleriet frén moo-talets
slut. I synnerhet kan detta upplevas i muralmélningarna i
Dmitriev katedralen i Vladimir, daterade till 1195 (bild 4).

Mot 1100-talets slut kom bildernas forgrund ate spela
en mycket storre roll, precis som den gor i Killunge.
Diremot har ockrabakgrunden i Garde en mycket vik-
tigare funktion. I Killunge ser vi att mistaren inte bara
markerar ljuset och skuggorna, utan ocksd anvinder
sig av ljusspelet. P4 dngelns vinstra kind syns en mérk,
mjuk skugga, som sedan forvandlas till en intensiv mérk
linje. P4 sd sitt dr inte ljuset lingre knutet till formen,
utan ligger asymmetriske och bildar ett ljusspel. Det ir
ingen tillfillighet att Anthony Cutler (1969, s. 262) och
Gunnar Svahnstrom (1981) konstaterar att det finns en
nira dverensstimmelse mellan Killunge och mélning-
arna i Dmitriev katedralen i Vladimir.

Den hir jimforelsen visar att kyrkomdlningarna i
Garde och Killunge skiljer sig mycket frn varandra vad
betriffar den metod vilken anvints for att méla ansik-
tena, figurernas dynamik och det allra viktigaste; i for-
hallandet mellan figuren och viggytan. Fran kinslan att
vara beroende av en platt yta till att bli tredimensionell.
I detta sammanhang kan vi pd goda grunder siga att
malningarna inte tillkommit samtidigt. I Garde har de
malats pd 1100-talets mitt, 1150—1160-talet, och i Kill-
unge pd 119o-talet.

Vi kan siiga att mistarna till kalkméalningarna i dessa
bada gotlindska kyrkor verkligen var utbildade i bysan-
tinska verkstider och inte bara hade en god kinnedom
om bysantinska mailningar i allmidnhet. Detta da till
skillnad mot konstnirerna som utférde bemalningen
pa ud frin Eke, Sundre och Dalhem. Den relativt stora
tidsskillnaden mellan kalkmailningarna i Garde och



Killunge visar att tendenserna inom den bysantinska
konsten kom att grundliggas pd Gotland redan under
mitten av 11oo-talet. Frin enstaka impulser férvandla-
des de till en viktig konstnirlig tradition. En tradition
som grundlagts genom kyrkomaleri bestillt av det got-
lindska lokalsamhillets representanter som tillhrde en
annan kristen trosriktning in konstniren.

NOTER

1. Den medeltida Gotlandskonstens utforskare Johnny Roosval
(Roosval 1911) och arkeologen Ture Arne (Arne 1912) var
de forsta som sysselsatte sig med detta imne. De pévisade
stora dverensstimmelser mellan Garde och Killunge kalk-
mélningar bide i ornamentik och ikonografi med milning-
arna i ryska kyrkor som S:t Gérans kyrka i Gamla Ladoga
och Frilsarens kyrka i Nereditsa. Senare visade A. Cutler
pa stilistiska dverensstimmelser mellan kalkmalningarna i
Garde och Killunge och nigra bysantinska kyrkor, diribland
S:t Gorans kyrka i Kurbinovo (1191) och Kosmas och Domia-
nos kyrka i Kastoria (slutet av 11oo-talet) (Cutler 1969). Fres-
kernas tillkomsttid féreslir han till slutet av 1moo-talet eller
omkr 1200. Konstvetaren E. Piltz anser att den nirmaste sti-
listiska parallellen till bdde Garde och Killunge ir kalkma3l-
ningarna i S:t Gérans kyrka i Gamla Ladoga (Piltz 1981:1,
1981:2 och 1997). Enligt hennes uppfattning ir kalkma3l-
ningarna i de bida gotlindska kyrkorna utférda vid samma
tid, i sen komnenosstil. E. Lagerlsf anser att muralmélning-
arna i Garde och Killunge bor dateras till 11oo-talets mitt.
Hans uppfattning baseras pd en dendrokronologisk rapport
om tillkomsttiden for Garde kyrka (mitten av moo-talet).
Trots det hiller han med de forskare som anser att kalkm3l-
ningarna i de bide kyrkorna har nira stilistiska dverens-
stimmelser med det novgorodska méleriet frin moo-talets
slut (Lagerlsf 1999, s. 73). Vid senare tid tillkom nigra arbe-
ten som ir skrivna pa ryska. (Gordienko 2003 och 200s,
Kydrjavtsev 1989, Shaskolskij 1991 och Vasilyev 1997).

2. Nigra forskare anser att Killunge milningarna har en mer
expressiv stil (Malmquist 1986 och Piltz 1981:1).

3. Under 1900-talets senare del genomfsrdes en dendrokrono-
logisk undersékning av Garde linghus takstolar som gav en
datering till ca 1140 (Brithen 1995, s. 115 — 116 och Lagerlsf
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1972, s. 288). Det finns anledning att tro att Garde kyrka stod
firdig vid mitten av moo-talet. Vid vilken tid Killunge kyrka
tillkommit har vi 4n s3 linge inte tillrickliga beligg for act
siga nigot om.

4. For denna uppgift tackar jag Lev Lifshits, Moskva, som
ocksé hjilpt mig mycket under arbetet med denna artikel.

5. Noteras méste att 6kningen av passionsscener ir en foreteelse
som ir typisk fér malningar frin moo-talets slut.

Jag vill ocksd framf6ra mitt tack till Torsten Svensson for hans-

stora hjilpsamhet.
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THIS ARTICLE DISCUSSES the Byzantine influence on
the somewhat fragmentary r2th century mural pain-
tings in two churches on Gotland, Garde and Killunge.
All that remain today are the 12* century murals in the
naves of both churches, to which the steeples were added
in the 3™ century, and the chancels were rebuilt in the
14 century.

A stylistic comparison of the Gotlandic murals and
corresponding murals in the Byzantine and Russian
churches, icons and illuminations has led the author
to conclude that the murals at Garde cannot have been
produced synchronously with those at Killunge, as has
previously been widely believed.
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The murals at Garde, lack illusion of depth and
their backgrounds are of greater significance than
those at Killunge. They can be dated to the mid 12
century, definitely not later than the 1160s. The murals
at Killunge, on the other hand, with their much more
pronounced three-dimensional image, have been dated
by the author to the 1190s.

The author maintains that the masters of the murals
on Gotland actually learned their skills in Byzantine
workshops, and have not merely had some general
knowledge of the Byzantine art.



